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 چکیده

و دارای روش « نظری»، از نظر هدف «کیفی»های نوین در هنر معاصر با تأکیدی بر ویدئو آرت پرداخته شده است. پژوهش حاضر از نوع ی چیستی رسانهدر این پژوهش به مطالعه

که در عصر الکترونیک، درست زمانیباشد. می« مقالات»و « کتب»برداری از صورت فیشو به« ایکتابخانه»این تحقیق باشد. ابزار گردآوری اطلاعات در می« تحلیلی -توصیفی»

های شود. در این میان هنرمندانی هستند که رسانهگیرد، این وسایل تبدیل به تهدیدی برای هنرمندان میای در دسترس عموم قرار میگونهوسایل ضبط و پخش الکترونیکی به

ای از ها گونهی آنکند و به واسطهها را نیز تبدیل به ابزار میآوری به کار گرفته و خود را جزئی از تغییرات در نظر گرفتند. هنرمند، آنهایِ فنهیچ نگرانی از دگرگونینوین را بی

ی اصلی شد. داستان هنر رسانه به شکلی جدانشدنی با انواع هنرهای تصویری رم هنری مسألهها و سرانجام ویدئو، موقتی بودن فآفریند. با ظهور اجراها و چیدمانهنر جدید را می

های نو در باب فضا و زمان نیز به ساحت هنر که بافتی نسبتاً سنتی داشت های جدید به ساحت هنر، نگرشآوریی ورود فنیابد. به واسطهی بیستم میلادی پیوند میدر اواخر سده

  . کندنفوذ می
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Abstract 

This study explores the nature of new media in contemporary art with an emphasis on video art. The present research is qualitative in type, 
theoretical in purpose, and employs a descriptive-analytical method. Data have been collected through library research and by extracting 
information from books and articles. In the electronic age—precisely at the moment when recording and playback devices became accessible 
to the public—these tools turned into a potential threat to artists. However, some artists adopted new media without fear of technological 
transformations, regarding themselves as part of these changes. The artist thus turns media into tools for creation and, through them, 
generates a new form of art. With the emergence of performances, installations, and ultimately video, the temporality of artistic form became 
a central issue. The history of media art became inseparably linked with the various forms of visual art in the late twentieth century. Through 
the introduction of new technologies into the realm of art, new perspectives on space and time also penetrated this domain, which had 
previously possessed a relatively traditional structure. 

Keywords: media, contemporary art, new media, video art 
 

 

 

 مقدمه -1
ی دیدن های انسان به واسطهها و باوربخش بزرگی از آموختهامروز 

های گوناگون در هاست. میزان نفوذ و تأثیر تصویر به صورتتصویر و غلبه آن

جامعه امروز، در واقع، بازگشت به آن چیزی است که برای ارضاء و حیات 

 عنوان به ریو تصوی بصری سزا داشته است. آگاهیچشم آدمی اهمیتی به

درک هر چه بیشتر تولیدات هر  به جهتهای انسان ترین مهارتیکی از مهم

 .جهان امروز جهان تصویر و رسانه استای تبدیل شده است. نظام رسانه

 یدوره» اند ازشود که عبارتذکر می دوره برای انتقال مفاهیم هس معمولاً 

حاضر کارآمدترین و  حال در» «.تصویری» و «مکتوب» ؛«انتقال زبانی

 ؛تصویر است ابراز عقاید و تأثیرگذاری بر افکار عمومی یماندگارترین شیوه

خود را از  در روز بیشترین اطلاعات دریافتی متوسط طورکه هر فرد بهطوریبه

 (.93: 1386)گودرزی، « آورددست میهای تصویری بهرسانه

هنرهای بصری، رو به سادگی میلادی، بیان در  1960در حدود دهه 

رفت. تأثیر این واکنش موجب شد که هنر به جایی برسد که در آن، می

مرزهای بین هنر و زندگی روزمره از بین برود. گرایش و رویکردهای 

های نوین برایشان اهمیت یافت. هنرمندان در این دوران تغییر کرد و ایده
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، زمان به عنوان واسطه در ها شامل به کارگیری شیء هنری غیرمادیایده

های صنعتی در خلق هنر، وارد کردن اشیای هنر، استفاده از ابزار و تکنولوژی

سازی، موسیقی، تئاتر، روزمره در آثار هنری از جمله نقاشی، رقص، مجسمه

 عکاسی و ویدئو بودند. 

ای را با خود به در واقع قرن بیستم میلادی، نوعی از تکنولوژی رسانه

داشت؛ ابتدا با سینما و در ادامه با تلویزیون، ویدئو و امروزه تصاویر همراه 

کامپیوتری؛ البته شاید بتوان گفت که همه به نوعی متأثر از هنر تئاتر بودند. 

آرت جالب بود، قابلیت انتقال سریعِ تصاویر، ای که برای هنرمندان ویدئونکته

ند از تلویزیون که یک وسیله توانستتوسط ویدئو بود. این هنرمندان چون نمی

عام بود برای بیان احساسات و تفکرات سیاسی، اجتماعی و هنری خود بهره 

 تر کردند. جویند، آثار خود را منحصر به یک نمایش خصوصی

  

 روش تحقیق

، از نظر هدف «کیفی»پژوهش، این تحقیق از نوع  عنوانبه توجه با

ابزار گردآوری اطلاعات باشد. یم« تحلیلی -توصیفی»و دارای روش « نظری»

و « کتب»برداری از اسنادی و به صورت فیش -ایدر این تحقیق کتابخانه

 باشد.می« مقالات»

 

 رسانه و پیام

سیاه تا ، از تختهتلویزیون تا استفاده هنری از رسانه، طیفی وسیع از کاغذ

عکاسی و کامپیوتر را در مو تا دوربین صحنه تئاتر و تمامی ابزارها از جمله قلم

عنوان مواد زمان گذشته و حال و آینده در جهت ارتباطات که به گیردمیبر

 (.9: 1377پور، )مدرس روندکار میبه جامعه انتقالات با

از رموز تصویر  انسانهوشمند ساختن و آگاه کردن  درپی که سواد بصری

های بهتری برای وصول به آگاهی و دانش از تا راه کندمی کمک که است

بینیم کند تا آنچه را میمی کمک سواد بصری به ما» یافت شود.طریق بینایی 

جدید انس بیشتری با  هاینسل .دانیم بهتر بدانیمبهتر ببینیم و آنچه را می

تأمل درباره تصویر  منجر به برخورد و انس و این کنندها پیدا میرسانه

مندی نتیجه ناشناختگی تصویر جای خود را به شناخت و بهره و در شودمی

 و در رسانه دارد ها حضوری ناگزیردر اکثر رسانه تصویر .دهدعلمی از آن می

با رشد  .دارد بنیادی تلویزیون و نیز هنر ارتباط تصویری نقشی چون فراگیری

 هایتواند قابلیتامروز دیگر کسی نمی تباط تصویری،ابزاری و محتوایی ار

 (.45: 1377)زنگی، «  ارتباطی یک تصویر را کتمان کند بالای

ها در موجودیت دادن به آن در ارتباطات بصری، انواع آن و نقش رسانه

پست مدرن به دنبال  هنر»تری داشته است. دوران کنونی نقش پررنگ

 هایهو شیو هابا یکدیگر است و با تلفیق رسانهجایگزینی عناصر و مفاهیم 

درپی  معاصر . هنرکندمی برابر چندین بیانی هنری باهم، اثرگذاری آنها را

که هنرهای سنتی ایرانی که از آغاز  آنجا عینی کردن مفاهیم ذهنی است و از

راهم توانند فها میاند، نزدیکی بیشتری با این شیوهچنین رویکردی داشته

. نکته جالب توجه آنجاست که در میان اشکال نمایشی در هنر سنتی کنند

-ها میاند، نزدیکی بیشتری با این شیوهایرانی از آغاز چنین رویکردی داشته

توجه آنجاست که در میان اشکال نمایشی در  جالب توانند فراهم کنند. نکته

ای هنرهای چندرسانه باتوان یافت که هایی را میهنر سنتی ایران نمونه

رسانی با اطلاع (.73: 1393، ئیانخواجهو  نیاسلطان« )ارتباطی نزدیکی دارند

ویژه رعایت دقت و صحت آن به دور از احساسات معیارهای مفید اطلاعات به

و تحریکات دیگران و استفاده از نخبگان و متخصصین در جهت آگاهی افکار 

اهمیت  .باشدها میگیری در توان رسانهصمیمکردن آنان در ت عمومی و دخیل

گذار در وضع قوانین آن را ها باعث شده است که قانونو تأثیرگذاری رسانه

 (.75: 1388)مختاری،  مدنظر قرار داده و قوانین خاص وضع کند

 

 های هنریارتباطی و رسانه هایتکنولوژی

توان به نظر میهای ارتباطی چون تلویزیون و رادیو در باب تکنولوژی

های آوردن چارچوب فراهم با تلویزیون» ،ویطبق نظر پورتو مراجعه نمود. 

 خصوص های افراد درمفهومی برای تفسیر و پردازش اطلاعات به نگرش

موضوعات سیاسی و امور عمومی جامعه جهت داده و به  مسائل مدنی،

« ند آگاههروش» ظریهن او .کندگیری مفاهیم و رفتارهای خاص کمک میشکل

داده و  قرار انتقاد مورد« ی پردازش اطلاعاتشیوه» را به دلیل عدم توجه به

های را الگوی بهتری برای آموزش مهارت «شهروند پردازشگر» ینظریه

 داندها در این گستره میرسانه نقش و فهم شهروندی یا رفتارهای مدنی

 (.135: 1382 )رضایی،

مک لوهان جامعه شناس کانادایی و واضع دهکده جهانی  یشپ هااز سال

 توانشناخت انسان عصر ارتباطات و الکترونیک را می» که به این اعتقاد رسید

کرد و  تبیین تر و بیشتردقیق های گروهی،بررسی آثار و نتایج رسانه طریق از

در تحقیقاتی که  شناسی مورد پژوهش قرار داد.های فلسفی و جامعهاز دیدگاه

 تأثیر مورد اهمیت در اخیر دانشمندان و جامعه شناسان غرب هایسال در

به امکانات گسترده و  توجه ضمن اند،وسایل ارتباطی به عمل آورده گونهاین

قرار داده و برای  نظر مسائل انحرافی را نیز مورد های صحیح از آنها،گیریبهره

تناسب عادات و عرف و  به امکانات در جوامع مختلف گونهاستفاده از این

 (.7: 1377پور، )مدرس« اندرا هم قائل شده هاییمحدودیت فرهنگ آنها

 و پله پله انجام شد. مرحله گسترش و انتقال مدیوم تصویری طی چند

ادامه یافت  عمودی به این ترتیب پیشرفت تا گسترش مرزی از روند توسعهاین

 ه ابتدا از مرزهای متعارف هنرهای تجسمی فراتر رفت و بعدا به تدریج ازک

 یافت. تکامل ،هنرها کلیه از ایکار هنری سمعی و بصری به مجموعه یک

پیشرفت با ایجاد ارتباط بین هنرهای گوناگون تداوم یافت و  این حرکت سریع

توان گفت که قیقت میح . دررفت از برداشت اجتماعی از هنر نیز فراتر

 هنر با سنت شد. جدایی تشدید باعث جدید تکنیکی هایاستفاده از رسانه

یا روشنفکر به میان آمد که خود گویای مشکلات ، هایی مثل آوانگاردواژه

 ها است،مدیوم ددلیل کاربر ناشی از تغییرات سریع سنت در رابطه با هنر به

های کاربردی جدید هنر که از زمینهاما خوشبختانه امروزه انواع 

که از  اند،ایجاد شده ،و کامپیوتر های خلاق مانند فیلم و ویدئوتکنولوژی

کنند و از طرف های سنتی و تاریخی را ارائه میطرفی مسائل هنری مدیوم

ارائه  کنیکی جدید،تهای دیگر رویارویی با مسائل جدید هنر را ازطریق فرم

در آغاز تحت تأثیر و زیر سایه  داشت که هر رسانه جدید، وجهت باید دهند.می

 کندآن آزاد می از تدریج در طول زمان، خود راو به رسانه قبلی خود قرار دارد،

 (.9)همان: 

علاوه  ای نیست.کار چندان ساده یکتایی رسانه، اساس شناسایی ژانرها بر

 اند کهبرخی پیشنهاد کرده است. مبهم بسیار ،«رسانه هنری» اصطلاح بر این،

شکل رابطه با یک در صحبت از رسانه کنار بگذاریم را اصطلاح از این استفاده

عینی دادن به  تجسم .کننده استسازی گمراهانتزاع یا سادهدر کل یک از هنر،

 با ملاحظات اجتماعی، ارتباط محلی دارد و تنها در تنها اقتصادی رسانه،یک

علاوه بر  معنا دارد. و سایر ملاحظات، شناختی، زیباییشناسیسبک رهنگی،ف

های به عنوان ماهیت کردن ها و ژانرهای هنری به رفتارتمایل شکل این،

 نظریه پردازانی که تفکیک .است قابل بحث مناسب؛ ایشیوه به خود مستقل،

های به شدت ا تحت عنوان ماهیتتمایل دارند که ژانرها ر را باور دارند، رسانه
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 باید هرشکل هنری ،نظر از آن نقطه در نظر بگیرند. و همگون پذیرتفکیک

ناپذیر و غیرقابل جایگزین قابل تغییر،های انحصاری غیربرخی ویژگی دارای

، بارتد )شومی تثبیت ،نظر استدکه در رسانه خاصی که م ترجمه باشد،

1390 :38.) 

 تری در ارائهء آثار هنری پیداای نوین روز به روز اهمیت بیشهرسانه

یکی از  -از پیشگامان هنر پاپ در اروپا -نمایشگاه اخیر دیوید هاکنی .کنندمی

 هایامروزه در گوشی های نوین است.استفاده از رسانه هایترین نمونهتازه

وجود  کردن نقاشی براینرم افزارهای فراوانی  ها،چنین تبلتموبایل و هم

کند بتوانند به هنرمندان کمک می نیز نمایش تکنولوژی لمس صفحهء دارد.

 هاکنی در این نمایشگاه، ها نقاشی کنند.این دستگاه با انگشت روی نمایشگاه

نقاشی در  های مخصوصبا استفاده از برنامه ،شد برگزار 2010که در اکتبر 

را با موضوع گل به نمایش  هایینقاشی پد،و تبلت آی آیفون موبایل گوشی

بوم نقاشی  به تبلت گر موبایل یانمایش نمایشگاه، در این در واقع، گذاشت.

 (.17: 1389)مهاجر،  هاکنی تبدیل شده بود برای

تلفیق و استفاده از  محتوا، بر های نو بیشتر بر محور کارهنر رسانه

 متمرکز است تا خلق های تاریخیبندیناز پلا فارغ دموجو های از پیشسبک

 طور که هنرمندان هنر مدرن به دنبالش بودند.()آن به کلی نو. چیزهای

 بلکه نیست، جدید امروز بازنمایی جهان به شیوه پیشرو دغدغه هنرمند

کار او  ،اندشده انباشته هاهایی که پیشتر در رسانهاز شیوه و استفاده دسترسی

به  های قدیم،از رسانه استفاده های نو دررسانه از این نظر، دهد.را شکل می

 که نکته دوم آن ابررسانه هستند. یا پسارسانه و نماد اولیه خود، عنوان مرجع

های خاص فنونی مختص به خود دارد و این فنون ویژگی هنر پیشرو امروز،

 موو قلم نقاش رنگ و بوم هنرمندان و فنون ابزار اگر بخشند.به اثر می را خود

 موتورهای جستجو، ها،داده پایگاه فرارسانه، ،نو ابزار و فنون هنر است،

 (.19: 1387)بخشی،  است سازی و...شبیه

 تحول باید این نوین، هایرسانه با هنگام بررسی هویت در ارتباط

ثمر شناخت بی اصطلاح هویت، باشیم. داشته نظر فرهنگی گسترده را در

انبوه قرن بیستم  هایفاجعه ثمر بودنی که دربی بودن فرهنگ غربی است؛

 که فردگرایی سنتی را است ایدئولوژیکی یک مصالحهء این .آشکار شده است

آن را با تحولاتی در فرهنگ از قبیل  سازد،نجات بخشیده و از نظر پنهان می

 ،الکترونیک هایگسترش رسانه ولتاریا، پیدایش فرهنگ مصرفی،پر شدن محو

 به منزلهء مبنایی برای عمومیت، غرب پایان هژمونی جهانی، از اروپا سقوط

های اجتماعی سازد. این اصطلاح هنگامی که در مورد جنبشهماهنگ می

 ،شودمیو پسااستعمار به کار برده  برتری جنسی، ،ها، اقلیتزنان جدید

شان تعریف افرادی که به عنوان هویت همراه دارد. خود با را ایگذشته بارهای

 .آیندبه ندرت کنشگر به حساب می شوند از لحاظ شکل یا پیکرهء سوژه،می

های و فرد به عنوان هویت در رابطه با رسانه تفاوت بین فرد به عنوان سوژه

 (.124: 1381)پوستر،  نوین قابل اغماض است

سازی مواجه هنر امروز را با چالشی به نام جهانی ،نو هایرسانه پیشرفت

دور  راه از آثاری که به ارتباط هنرمندان را به خلق این مسأله، کرده است.

در آثار  و کاک و ادوارد هنرمندانی نظیر کن گلدبرگ واداشته است. مرتبطند،

را به  کاربران دور هایاز فاصله ین آثار،ا پردازند.نظریاتی می بیان خود به

های اینترنتی شبکه این کنند و در حقیقت،محدود نمایشگاه وارد می فضای

راسل  .شوندهستند که چشم مخاطبان برای گردش در محیط نمایشگاه می

 های نو،زمانی رسانهمکانی و بیهای بیویژگی همین گرفتن با در نظر ،نویمان

ها به نظر او این رسانه .شماردبرمی هارسانه های دیگری را برای اینخصلت

 ارتباطات امکان افزایش حجم عظیم کنند،معنای فاصله جغرافیایی را محو می

هایی برای فرصت سازند،پذیر میافزایش سرعت ارتباط را امکان ،دهندمی را

ارتباطی مانند ارتباطات  لاشکا و به نمایندمی ارتباطات تعاملی فراهم

: 1387)بخشی،  دهندپوشان و ارتباطات به هم پیوسته رخصت حضور میهم

19.) 

 

 ای نوینویدئو آرت؛ رسانه

بصری  -ای سمعیمایهای از نوسانات الکترونیکی در درونویدئو مجموعه

است که از زمان پیدایش خود جریانی مداوم و رو به جلو را داشته است. 

ی هنر به طرز بسیار باورنکردنی، وسیع ات نظری و عملی ویدئو در حوزهامکان

در انتهای دهه میانی قرن بیستم، فرم »و گسترده و به شدت متنوع است. 

ای وارد اروپا و ایالات متحده شد. این فرم نو که کننده و پیچیدههنریِ گیج

جربی، هنرمندان های متنوعی چون هنر ویدئو، هنرمندان ویدئو، ویدئوی تنام

ای کار تلویزیون، تلویزیون جدید و حتی تلویزیون شورشی را تجربه کرد، گونه

-های نظری و پیشرفتهای هنری، ایدههنری بود که دامنه متنوعی از جنبش

گرفت. در این های سیاسی و اجتماعی را در بر میآوری و نیز فعالیتهای فن

ی و فرهنگی پویایی بود، چنین هنر نو دوره که شاهد تغییر اجتماعی، اقتصاد

رفت و شمار میو جدیدی از نظر رسمی و سیاسی، فرمی رادیکال به

ها و افکار هنرمندان فعال در حوزه ویدئو به شدت تحت تأثیر جنبش

سازی ، مجسمه5، پاپ آرت4، هنر ناچیز3، بادی آرت2، هنر اجرا1فلاکسوس

و  10، تئاتر9، فیلم تجربی8آوانگارد، موسیقی 7، هنر مفهومی6مالیستیمینی

های فرهنگی چند منظوره و موسیقی معاصر و دامنه متنوعی از فعالیت

 (.   Meigh- Andrews, 2006: 2« )های نظری دیگر بودگفتمان

اگر چه هنر ویدئو تعریف و نیز تاریخی در هنر دارد، اما به سادگی  

های ها و شکلعی از تکنیکی وسیجایی که دامنهقابل ترسیم نیست، از آن

اش نیز در حال بسط و تغییر شود، به تناسب آن تعاریفمختلفی را شامل می

طور تاریخ مربوط به آن نیز، هنوز در حال پیشرفت است و است و همین

چنان ادامه دارد. برای دستیابی به تعریفی از هنر ویدئو، بهتر نگارش آن هم

هایی که با پرداخته شود و یا به تفاوتهای آن است که به بررسی ویژگی

چون فیلم و یا فیلم کوتاه دارد، پرداخت. با ژانرهای مشابهِ متبادرِ به ذهن، هم

 شود. چنین رویکردی، موقتی بودن فرم هنری و تعلیق زمانی مسأله اصلی می

توان یکی دیگر از علل مهم ورود ویدئو به جامعه مصرفی را می 

میلادی،  1960شمار آورد. در سال ساز رشد هنر ویدئو بهگیری و زمینهشکل

-تقریباً نود درصد مردم آمریکا تلویزیون داشتند، واقعیتی که بر صنعت فیلم

-سازی صنفیِ تلویزیون بهسازی نیز تأثیر عمیقی گذاشت. در این دهه تجاری

-طور کامل تحقق یافته بود و تلویزیون برای بسیاری از هنرمندان و علاقه

 آمد. حساب میها، یک دشمن بهمندان به رسانه

ای رسد، منتقدین در بهترین شرایط، ویدئو آرت را گونهنظر میبه 

ی لاتین دارد و ریشه« ویدئو»شناسان دیدند. از منظر زبانسینمای تجربی می

ها و معنی دیدن است اما تعریف این واژه در روزگار ما طیفی از سیستمبه

                                                           
1 .Fluxus 
2 .Performance Art 
3 .Body Art 
4. Art Povera 
5. Pop Art 
6. Minimalism 
7. Conceptual Art 
8. Avant-garde Music 
9. Experimental Film 
10. Theatre 
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الکترونیکی، انواع متفاوت ضبط و پخش تصویر و صدا، نوعی  هایدستگاه

 شود.رسانه و شکلی از هنر را شامل می

-های صوتی و تصویری است که ذخیرهویدئو آرت، شامل داده» 

ها در سازی و پخش و بازخورد اطلاعات در آن بسیار گوناگون است. این داده

ه یا به عقب برگردانده شده، شدشده، تسریعبسیاری از موارد در زمان متوقف

یابند. مکان و محیط ارائه اثر و نیز گاه در زمانی واقعی یا مجهول، معنا می

های حاصل از این و بازخورد داده -کنندهدر حقیقت شرکت -عمل تماشاگر

تقابل نیز وجوه دیگر آثار ویدئویی هستند. ویدئو آرت، قواعدِ سینما، حتی 

شناسد. چرا که ممکن است آشکارا فاقد رسمیت نمیسینمای تجربی را نیز به 

های تلویزیونی هم سازیی تنگ برنامهروایت، دیالوگ و طرح باشد. در دایره

های تلویزیونی و ی تلویزیون، امکاناتِ ایستگاهگنجد. هر چند از رسانهنمی

: 1384)بخشی، « کندمثابه یک حجم استفاده میی تلویزیون بهحتی جعبه

9.) 

معیار ارزیابی ویدئو آرت با آثار هنری دیگر تفاوت دارد. کسی که  

خواهد ویدئویی را ارزیابی کند لازم است از دانش بصری و دانش ارائه تفکر می

چنین هنر مفهومی، ی ویدئو برخوردار باشد و همو خلاقیت در قالب رسانه

که در گونههمانهنر اجرا و هنرهای جدید دیگر را کاملاً بشناسد. ویدئو آرت 

کند، هنرهای عکاسی، مرز میان تجرید، مفهوم، زمان و اجرا زندگی می

های نوین را به خدمت دیجیتال، سینمایی، اجرایی و خلاصه تمامی رسانه

-آورد و آن هم آزادی بیاش به بار میگیرد و یک دستاورد بزرگ برایمی

 حدوحصر هنرمند است.

میلادی، تجهیزات ضبط  1970دهه و اوایل  1960در اواخر دهه  

ی قیمت و نامطمئن بود. این ابزارهای کوچک اندازهویدئویی، سنگین، گران

دار و کنتراست کمِ سیاه و سفید اولیه، برای ضبط، روی نوارهای ویدئویی دانه

میلادی، کاملًا  1980های پایانی دهه بودند. این وضعیت از اواسط، تا سال

-ها و دستگاها که هنرمندان دسترسی منظمی به دوربینتغییر کرده بود، چر

منتقد و نویسنده  1های ضبط ویدئویی رنگی سبک داشتند. ماریتا استارکن

آوری و ویدئو آرت آمریکایی، تعریفی موجز از رابطه قاطع بین این تغییر فن

آوری است در این تغییرات در ابزاری که به شدت وابسته به فن»دهد: ارائه می

-ی محدودیتشوند. هنرمندان به واسطهشناختی مینهایت تغییراتی زیبایی

توانند چیزی بصری را بیان کنند. آوری واسطه دارد تنها میهایی که یک فن

، 2های ویژه جدید از قبیل اسلوموشن یا ویرایشیبا معرفی هر تکنیک یا جلوه

شناختی خاص زیبایی یابی به نتایجِها برای دستشد تا از این جلوهتلاش می

 (.Sturken, 1990: 103« )استفاده شود

شدند به سبب های نو آفریده میدر این میانه، آثاری که در رسانه 

مدرن از ی پستشان با فلسفهزیستیسو و همشان از یکبافتِ تکنولوژیک

پردازان و منتقدین محسوب ی تئوریک مطلوبی برای نظریهسویی دیگر، حوزه

های پایانی قرن بیستم، آثار مدارانه در دههند. با افول نظریات سبکشدمی

بندی گرفتند، طبقهای که به خدمت میهنری، بیشتر بر مبنای تکنولوژی

گذاری نوع شدند. در حقیقت، تکنولوژی تولید، پردازش و پخش اثر، مبنای نام

طور خلاصه های کلی آثار ویدئو بهبندیاثر گردید. در این بخش به دسته

 اشاره شده است:

: تمامیِ آثاری که منبع پخش دارند و تمرکز  3کانالهویدئوی تک 

گیرند. شوند، در این دسته قرار میی پخش را موجب میبیننده بر سطح یگانه

                                                           
1. Maria Sturken 
2. Frame accurate 
3. Single Channel 

شود، اما یک تصویر را این سطح یگانه، گاه به قطعات گوناگونی تقسیم می

 شود.نامیده می Split- Screen گونه صفحات عموماً دهد. ایننشان می

: منابع متفاوت پخش تصویر متحرک و صدا،  4ویدئوی چند کاناله 

شوند و محیطی که این ها با صفحاتی که مکمل یکدیگر محسوب میپرده

دهد، وجوه گوناگونِ آثار ویدئویی چند کاناله همه را در خود جای می

ر محیط، دمای آن، چیدمان که میزان نوشوند. با توجه به اینمحسوب می

شوند، خصلتی ها و بسیاری عناصر دیگر که توسط هنرمند مشخص میپرده

ی تنگاتنگی با ویدئو اینستالیشن گونه آثار رابطهدهند، اینمحیطی به اثر می

 ها عملاً ناممکن باشد.کنند و شاید ترسیم مرزی میان آنپیدا می

رک بهتر این آثار به : بهتر است برای د5ویدئو اینستالیشن 

. 6بپردازیم Site, Site-Specific Site, Noneتری چون، اصطلاحات قدیمی

 کند:گونه توصیف میرا این Site-Noneو  Siteوجه تمایز  7رابرت اسمیتسون

Site که اثر هنری، آفریده میمکانی ویژه  با لوکیشنی است در جهان؛ جایی-

ست. یک نمایشگاه )و شاید یک بازنمودی از آن ا None-Siteشود و 

ها و غیره. ها، نقشمستندنگاری( در یک گالری یا موزه به شکل عکس

که به گونهنیز دلالت بر این دارد که هر اثر هنری آن Site-Specifityاصطلاح 

شود به مقدار زیادی، وابسته به محیطی است که فهم میگونهآید و آننظر می

به آن شکل داده است. سیستمی نیز با عنوان رسمی که در آن قرار گرفته یا 

Video-Wall هایی چون و معادلWall-Projection  وFull-Wall Projection 

به وجود آمده که نوعی سیستم نمایش بر تعدادی مانیتور است که به یک 

-شوند و با کمک کامپیوتر میدیسک لیزری یا ویدئویی دیجیتال مرتبط می

ها ها یا یک تصویر واحد را بر تمام آنمتفاوتی بر هر یک از آنتوان تصاویر 

 پخش کرد.

: وقتی که ویدئو در دسترس هنرمندان قرار  8ویدئو پرفورمنس 

ها دوربین را به سوی خود برگرداندند و از اجرای خود گرفت، بسیاری از آن

ی این عنوان اثری مفهومی، تصویربرداری کردند. کارکردهای روانشناسانهبه

زاد های تماشاگر یا حس همچرانیعنوان تصاویری که محرک چشمآثار را به

 پنداری اوست، نباید نادیده گرفت. 

: این مورد کاملاً مرتبط با روشی است  9ویدئوی نظارت یا مراقبت 

کند؛ مثل تغییر تجسمی دخیل می -که هنرمند در خلق یک اثر ویدئویی

المللی ای که ترس بینابزار تکنولوژیک. در زمانههای یک ویدئو با کمک رنگ

ی جوامع مشغولی همهاز تروریسم، بحث همیشگی محافل است و امنیت، دل

آمیز هم توسط هنرمندان و هم ی ویدئویی به شکلی کنایهگونهشده است؛ این

شود. هنگامی که تماشاگر ناگهان خود را موضوع مجریان قانون استفاده می

کند. بیند، نوعی مشارکت حسی فعال با آثار هنری را تجربه میمینمایشگاه 

ی شود. این شیوهدر این آثار، تماشاگر به بخشی از اثر هنری تبدیل می

ای دیگر از ویدئو آرت به ی تنگاتنگی به ویدئو، پرفورمنس و گونههنری، رابطه

 ای دارد.نام ویدئوی محاوره

از آثار ویدئویی، محصول : این دسته  10ایویدئوی محاوره 

های تکنولوژیک دوران ما هستند. مخاطب، هنرمند و سیستم پیشرفت

هایی که از پردازش کامپیوتر، هر سه در تولید، مشارکت دارند. بازخورد داده

                                                           
4. Multi Channel 
5. Video Installation 
. از آنجا که واژههای ارائهشده در متن، واژههایی تخصصی و مصطلح هستند، نگارنده آنها را 6

 به فارسی برگردان نکرده است.
7. Robert Smithson  
8. Video Performance 
9. Surveillance Video 
10. Interactive Video 
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ی سمعی و بصری آید، نوعی حادثهحضور تماشاگر در نمایشگاه به دست می

ی تصادفی کامپیوتر است. آثاری که هاآورد که وابسته به انتخابوجود میبه

آیند، از این دسته آثار هستند. به وجود می Projected Realityبا تکنیک 

کننده را در خود محیطی مجازی، تصویر واقعی تماشاگر یا در حقیقت شرکت

العملی در دارند تا عکسدهد. بسیاری از آثار نیز، تماشاگر را وا میجای می

 روی انجام دهد.مل یا رویدادِ پیشالعمقابل یک دستور

هاست مدیا، ترکیبی از ویدئو و سایر رسانه: میکس1ترکیب مواد 

های ها همراه است. استفاده از متریالرسانهکه گهگداری با الویت سایر 

های دیجیتال، لیزر و غیره، عملًا های تلویزیونی، رسانهها، برنامهمتفاوت، فیلم

های التقاطیِ معاصر، محو کرده است. این واژه دیگر رسانه مرز ویدئو آرت را با

-های نوین را به خدمت گرفتهبه بسیاری از آثار ویدئویی اشاره دارد که رسانه

های دیجیتال است و اند. حیاتِ ویدئو، امروزه در گرو تلفیق با دیگر رسانه

بسیاری را به شاید آثار نهایی را دیگر نتوان ویدئو آرت نامید. همین مسئله، 

این نتیجه رسانده که عمر ویدئو آرت به پایان رسیده است. اما باید توجه 

داشت که ویدئو نیز بر مبنای صفر و یک پا گرفته و همواره به هنرهایی که 

 ها کامپیوتر است، بسیار نزدیک بوده و هست.ی مرکزی آنهسته

بُرد ، پیشعنوان هنر زمان؛ گسترش، تکراری ویدئو آرت بهدغدغه 

داشتن زمان بود؛ اما در دستان سریع، آهسته کردن، سرعت بخشیدن و نگه

 4و ماریا آبراموویچ 3، گری هیل2هنرمندانی چون بیل ویولا، ویتو آکونچی

های جنسی و های ذهنی و نابرابریبیشتر بدن هنرمند، شعر روح، پیچیدگی

ت، نام جون پایک تبعیض سیاسی جستجو و کاوش شده است و با همان تفاو

رغم رویکردی متفاوت به ویدئو داشته است. برای مثال، بیشتر آثارش علی

کار گرفته است. ی آن بهگونهی مجسمهانکار خودش، ویدئو را بیشتر از جنبه

اش در ایجاد اعتیادی چنین، پس از شیوع فرهنگ تلویزیون و قدرتهم

 -یشتر در خدمت تبلیغات بودندکه ب -هاآور مخاطب برای دیدن برنامهسرسام

ای را در بر گذاشت، رویکرد معترضانهگرای او میو آثاری که بر تفکر مصرف

 داد.ای از هنرمندان و آثارشان را در مقابل رسانه قرار میداشت که دسته

ای، که آوری رایانهویدئو آرت، درست از زمان انقلاب کنونی فن» 

وجود آمده داد، بههرگونه تصویر متحرک را میبه هنرمندان توان استفاده از 

شان بود. اما از ها، برای بیان هنرمندانهآوریبود، که ترکیب و استفاده از فن

ها، اختراع آوری )شامل دوربینجا که ابزار ویدئو همیشه به دسترسی فنآن

هایی محدود شده بود که شد، تنها به مکانها و غیره( مربوط میافکنپرتو

ی آمریکا، آلمان، استرالیا و دارای تکنولوژی بودند. برای مثال: ایالات متحده

، تجهیزات ویدئو در نقاط دیگر 1970قدری دیرتر بریتانیای کبیر. در اواخر 

 ,Rush« )جهان، با ممارست در رشد هنری، بیشتر در دسترس قرار گرفت

2006: 8.) 

های نامهولید زندگیچنین امکان تویدئو آرت، امکان روایت و هم 

شخصی، تصورات خیالی مربوط به آینده و تعریف سیاسی و بازتعریف جنسی 

و گهگاه کشف شخصی و فرهنگی هویت را فراهم نمود. مانند اثر ویدئویی که 

گیرد، اندی ها فیلم میدر آن نام جون پایک از گداهای نیویورک برای ساعت

ر کارگاه خویش، بدون روایت های زیادی را از خود دوارهول که ساعت

برداری کرد و به اجرای ویدئویی در آورد و بالاخره هنرمندانی داستانی، فیلم

در  5سایزرهاکه تکنولوژی را با ویدئوهای ترکیبی و غیرترکیبی و سینتی

                                                           
1. Mixed-Media 
2 .Vito Acconci 
3 .Gary Hill  
4 .Maria Abramovic 
5 . Synthesizer 

ها، از جمله؛ ویدئوی ای از دیگر متریالهای تعاملی، با آرایش گستردهچیدمان

ها، گرافیک، انیمیشن، گرداندی، هنر رایانه، دیسکیودیجیتال، فیلم، دی

های جدید هنری پیوند دادند. تعدادی واقعیت بالقوه و گاه برای تشکیل بیان

های تکنولوژیکی جذب شدند، گرایان ویدئو به شدت در پیشرفتاز تجربه

های کامپیوتری و مانند ها، مراحل ساخت تصویر، اسکنکنندهمانند ترکیب

ا. از میان بسیاری از نوآوران، وودی و استینا واسولکا، اد امشویلر و نام هاین

های هایی که صرفاً به جنبهرفته، آنهمجون پایک مطرح بودند. روی

عنوان هنرمند باقی نماندند. اما نفسه بهتکنولوژیکی رسانه علاقمند شدند، فی

وارد شدند مانند ی ویدئو، به دیگر مسیرهای نزدیک بدان فعالان اولیه

مهندسی تلویزیون، مدیریت یا ساخت مستند. استینا واسولکا و نام جون 

ای مؤثری باقی پایک استثنائاتی قابل ذکرند که هنرمندان ویدئو و رسانه

 ماندند.

 

 های فکری جنبشزمینه

ی در حقیقت، ویدئو زمانی پدیدار شد که مرزهای جداکننده 

چه رابرت ک اثر واحد هنری گردهم آمد. مانند آنهای رایجِ هنری، در یتجربه

میلادی به اجرا در آوردند. روز  1966در سال  6راشنبرگ و بیلی کلوور

میلادی، راشنبرگ با همکاری یک مهندس الکترونیک  1966چهاردهم اکتبر 

ی در زرادخانه نه بعد از ظهر: تئاتر و مهندسی،ی به نام بیلی کلوور، مجموعه

های مجهز ویورک به اجرا در آوردند. بازیکنان تنیسی که با راکتهنگ نهم نی

-کردند، استفاده بسیار از تکنولوژی، سخنرانیی رادیویی بازی میبه فرستنده

علاوه یک ویدئو پروجکشن از تصاویر مادون کردن در هنگام خلق اثر و به

بود. این  قرمز داوطلبان، در طول چندین شب، رویدادهایی در مدت اجرای اثر

داد اتحاد میان هنرمند / مهندس و هنر / تکنولوژی، از آغاز عصری خبر می

آوری و هنر در آن در حال محو شدن بود. دیک هیگینزِ که حتی مرزهای فن

ی (. این رویداد به گفتهIbid: 10« )نویسنده، این پدیده را میانجی نام نهاد

میت سرآغاز رسمی ویدئوآرت اسنویسندگانی چون مایکل راش و ادوار لوسی

 شود.محسوب می

دهنده در ظهور ویدئو، ورود دوربین ویدئویی دستی در عامل تکان 

اواسط قرن بیستم بود که انقلابی در هنر بر پا کرد. مایکل راش، در کتاب 

نوشته  1976که در سال  7ویدئو آرت، سخنان هنرمند آمریکایی، هرماین فِرید

رسد پورتاپک مخصوصاً کند که به نظر میبیان میگویانه شده است، پیش

 ی هنرمندان اختراع شده است. برای استفاده

 

 ی هنرویدئو به مثابه

-ی به شدت شخصی محسوب میویدئو از همان روزهای اول، یک رسانه

ای بودن این هنر شده بودند، به شد. هنرمندانی که جذب آنی بودن و لحظه

توانستند از دوربین به یافته بودند که میآزادی بی حد و حصری دست 

ی یک خودکار در دست نویسنده استفاده کنند و نتایج کارشان آنی و مثابه

 رؤیت بود.قابل

از نظر بسیاری از افراد درگیر در حوزه ویدئو، ماهیت موقتی و  

شد و هنرمندانی که از تأثیرات و دوام آن نوعی امر معنوی شناخته میبی

گرایی بازار هنری بیزار بودند، جذب همین ماهیت موقتی و فانی آن تبلیغات

ای سیاسی خودیِ خود، بیانیهبه« زنده»صورت شدند و در واقع کار کردن  به

های ضبط را رفت. اما ماهیت ناپایدار ویدئو انواعی از شیوهو هنری به شمار می

                                                           
6. Billy Kluver 
7. Hermine Freed 
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ناچار از آثار مهم بهرسد که بسیاری از طلبید. احتمالاً چنین به نظر میمی

خصوص آن شوند، بهخورند، به حاشیه رانده یا نادیده گرفته میتاریخ خط می

که ذکر شد، خوانی ندارند. چناندسته آثاری که با مفاهیم یا تعاریف جاری هم

توان با ارجاع به سازی تاریخ ویدئو آرت را نمیبرخلاف تاریخ نقاشی و مجسمه

ویژه وقتی که آن دسته آثار نویسی کرد؛ بهارد، دوبارهیا استاند« بدوی»آثار 

شوند؛ احتمالًا اند. واضح است که نوارهای ضبط که مهم قلمداد نمینابود شده

های ذاتی ویدئو، بحث درباره ویژگی»حفظ، بایگانی یا انبار نیز نخواهند شد. 

است های هنری شده روشی برجسته و غالب در دنبال کردن تاریخچه مدیوم

کار از مشکل اساسی موجود در هر نوع تحلیل رابطه بین خلاقیت و این

کند که دارد. ماریتا استارکن، اشاره میآوری پرده  بر میفرهنگی غرب و فن

های خاصی را در ویدئو کشف کردند تا این هنرمندان اولیه حوزه ویدئو ویژگی

سازی نقاشی و مجسمه های دیگر هنرهای زیبا مثل فیلم،رسانه را از رسانه

ویژه های دیگر زمانه بهها با دغدغهمتمایز کنند و از طرف دیگر این ویژگی

مالیستی و پرفورمنس مشترکات سازی مینیحوزه هنر مفهومی، مجسمه

گرفتار شدن »مدعی بود که هیچ چیز در  1بسیاری داشتند. استوارت مارشال

ناپذیر دئو آرت بریتانیا اجتنابدر حوزه وی« های اواخر مدرنیسمدر فعالیت

آوری ویدئوی قابلِ حمل مصادف با دوره زمانی بود که نبود. دسترسی به فن

های رادیکالی از قبیل فضاهای جایگزین برای نمایش آثار به غیر از استراتژی

ای مهم از فعالیت های مختلط تبدیل به جنبهها و نیز فعالیتفضای نمایشگاه

نحو خاصی بود. تأثیر سینمای تجربی و آوانگارد بر ویدئو آرت بهآوانگارد شده 

نمود و مارشال با توجه به هزینه تولید، توزیع و موضوعات برجسته می

عنوان الگویی برای هنرمندان فعال در سازان تجربی را بهسازمانی نقش فیلم

را با چنین پیشرفت ویدئو آرت در بریتانیا زمینه ویدئو مشخص کرد. او هم

 (.Marshall, 1986: 32« )دانستمدارس هنر مرتبط می

های ابتدایی هنرمندان ویدئو در جهت متمایز با وجود تلاش 

پیوندی میان تمامی های تصویری، در نهایت بهکردن این رسانه از سایر رسانه

های سنتی هایی به غالب رسانهها دست یافتند، هر چند که ویژگیاین رسانه

شد و به یک اثر ویدئویی عنوان تصویر و یا نقاشی متحرک اطلاق نشد، افزوده 

های هنر معاصر باشد و تعامل، میرایی و ی تمام ویژگیاما توانست دربردارنده

های متمایزکننده و برجسته هنر ویدئو را در خود جای دهد. از سایر ویژگی

ر ویدئو بوده و های آغازین هنرو رویکردهای فنی بیشتر متعلق به سالاین

گزینند )الویس، میغالب هنرمندان معاصر، ویدئو را به عنوان بیان هنری بر

1382 :200.) 

جنبش تلویزیونی، یک عنصر مهم برای ویدئوآرت اولیه است. » . 

میلادی به عنوان خدمات، برای مردمی که در  1940کابل تلویزیون در اواخر 

کردند و از دریافت عادی و درست ی آمریکا زندگی میافتادهنقاط دور

میلادی، با توافق  1960ها محروم بودند، معرفی شد. در اواخر سیگنال

-هایی، کابل برای ساخت تجهیزات ویدئو و فراهمحکومت فدرال، از شرکت

نمودن تسهیلاتِ ضبط برای عموم درخواست شد. سپس، این گروه از عامه 

ی بیشتری نمایش های محلی برای گسترهشان را در کانالتوانستند تا نوارهای

دهند. اگر چه از این فرصت هرگز کاملًا بهره نبردند اما بسیاری از هنرمندان و 

ها در ایالات متحده، کانادا و بریتانیای کبیر، اولین کاربردِ تجهیزات گروه

 (.Rush, 2006 : 20« )های کابل تجربه کردندویدئویی را از طریق شرکت

 

 ریگینتیجه

                                                           
1 .Stuart Marshall 

-با توجه به مباحث مطروحه، نتایج این پژوهش بدین شرح تبیین می

شده نقشی بیش از یک کالبد و جایگاه های مشخصگردد: در این میان رسانه

 رسانه انتخاب بادر واقع هنرمند،  کنند.را به منظور انتقال پیام ایفاء می

  کند.می معین از پیش را هنری ابژه با بیننده مواجهة نحوة و خواست

ی که اصلًا هنر نیست. هنر سدهاساساً هنر یا تماماً تجربی است و یا این

رو، طبیعتی کاملًا بیستم میلادی بر این اعتقاد شکل گرفته است. از این

ای را به هنر ی بیستم، روح تازهگرایی سدهگیرد. تجربهتجربی به خود می

هایی به ه از دل آن بیانای را شکل داد کبخشید. گذشته از این، گستره

ها، سبب کارگیری انواع رسانهتر پدیدار گشت. تلفیق یا بهمراتب شخصی

های ذهنی و انتزاعی هنرمندان گردید و مرزهای سنتی هنر را گسترش ایده

زمان فعالیت درهم شکست. هنرمندان در یک یا چندین شاخه به طورِ هم

نا بخشید. حتی بسیاری از شان را غی تجربیاتکردند و این، گستره

های دیگر به ها و یا زمینهکردند، از سایر رشتههنرمندانی که با ویدئو کار می

 کار ویدئو روی آوردند. 

تقریباً تمام هنرمندان ویدئو تحت تأثیر عنصر زمان و خاطره بودند که 

رده این امر در آثارشان کاملاً مشهود است. از نظر آنان ویدئو، لحظه را ثبت ک

داشت در حالی که فیلم شامل عملیاتی مثل ظهور، تدوین و اصلاح و نگه می

دارد و بیننده را از زمان فعلی و حال جدا بود. فیلم، انسان را به تعمق وامی

ی احساساتِ ناشی از این کند. به علاوه پیدایش ابزار نمایش، امکانِ تجربهمی

ی ت. ویدئو همچنین باعث تجربهساختصاویرِ مضاعف را برای انسان مؤثر می

شد که غالباً در فیلم امکان آن وجود نداشت. از حس نزدیکی و صمیمیتی می

گیرد و آثار هنری به مدرنیسم به بعد، هنر در درون مخاطب شکل میپست

های ثبت تمام هستند و در واقع به شکل تجربهآید که نیمهنوعی به نظر می

 شود. شده نمایان می
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همگامی هنر با توسعه » (،1377) صدیقه پور نوری،مدرس -

های گروهی در روند آموزشی )طراحی و گرافیک رسانه «فرهنگی
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، دی وین اتریش(دانشگاهی( )مرکز مطالعه دانشگاه هنرهای کاربر

 .14 -4 ،11و  10شماره  ،1377بهار و تابستان ، جلوه هنر

های نوین، هنر و ارتباطات بین رسانه (،1390) وند نابیل، بارت -

شماره ، 1390مهر ، کتاب ماه هنر امینی،ترجمه: اکرم  ،فرهنگی

 .41 -34 ، صص157

 حسن، ترجمه: های نوینفرهنگ و رسانه(، 1381) مارک ،پوستر -

 ، صص52شماره ، 1381زمستان ، رسانهمجله  نورایی بیدخت،

120- 127. 

هنرهای تجسمی: تبارشناسی پست (، 1378) اصغرعلی باغی،قره -

((، مجله 2) مدرنیسم: )شناخت اصول و مفاهیم پست مدرنیسم

 .70 -59 ، صص8شماره  ،1378شهریور ، گلستانه

، تندیس ،ر نوهای نوین، زیستگاه هنرسانه(، 1387) علی بخشی، -

 .21 -18 ، صص129شماره ، 1387هشتم مرداد 

ر، مجله های نوین در هنر معاصرسانه (،1389) شهروز مهاجر، -

 .17 -16صص   ،194شماره ، 1389اسفند  3س، تندی

بررسی دو کتاب اصول طراحی وب (، 1392) ثمینه حدادی، -

، کتاب ماه هنر ،های نوین در هنر قرن بیستمسایتی زیبا رسانه

 .51 -46 ، صص176شماره ، 1392اردیبهشت 

، فصلنامه هنر، «های ویدئوییمجسمه»(، 1382الویس، کاترین ) -

 .1382، پاییز 74ترجمه: تارا کابلی، شماره 

ی های کهنه از رسانهویدئو آرت: پرسش»(، 1384بخشی، علی ) -

 .66، هنرهای تجسمی، شماره «نو

ر هنر قرن بیستم، های نوین  د(، رسانه1389راش، مایکل ) -

 ترجمه: بیتا روشنی، تهران: نشر نظر.
- Masrshall, Stuart (1986), Video from Art to 

Independence, Video by Artist, Toronto. 
- Meigh-Andrews, Chris (2006), A History of Video 

Art, Bloomsbury Academic. 
- Rush, Michael (2006), Video Art, Thames & Hudson. 
- Sturken, Marita (1990), “Paradox in the Evolution 

of an Art Form” in Doug Hall and Sally Jo Fifer, 
“Illuminating Video: An Essential Guide to Video 

Art”, New York. 
 

 


